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Abstract  ARTICLE 

INFO 
Saqanefars, as ritual structures with a distinctive wooden architectural 

form in the Mazandaran region, represent an important part of the 

vernacular architecture, cultural heritage, and tangible rural identity of 

northern Iran. These religious buildings, some dating back more than 

200 years are constructed in two stories using locally sourced 

materials and adorned with ritual and mythological ornamentation. 

However, many of these structures, including the Saqanefar  of 

Armich-Kelā in Babolsar County, have undergone alterations and 

unprincipled restorations over time. Consequently, most of these 

buildings have lost their authenticity and historical integrity. In this 

regard, the present study aims to hypothetically recreate the three-

dimensional form and original architecture of the Saqanefar of 

Armich-Kelā, seeking to answer the question: What were the initial 

physical and architectural characteristics of this structure? This 

research, of a fundamental–applied nature and conducted through a 

historical–descriptive approach, has collected its data through field 

studies, library research, and interviews with the building’s custodian 

and local residents. Using specialized 3D modeling software, the 

study has reconstructed and analyzed the entire primary structure of 

the building. Given the absence of historical visual documentation 

and previous research, a comparative method was also employed, 

using Saqanefars of the same period and similar typology as 

references. The findings of this study resulted in the creation of a 

comprehensive three-dimensional model and a complete 

reconstruction of the Saqanefar in its original form.  
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Introduction 

Vernacular architecture reflects humanity's historical adaptation to nature, environmental and 

climatic conditions, cultural beliefs, and social needs over time. It has evolved not only as a 

response to climatic conditions and available materials but also as an expression of local 

communities' way of life and mindset. In northern Iran, particularly in Mazandaran province, 

these characteristics are manifested in wooden structures and ritual buildings such as “Nafars” 

and “Saqanefars”. Saqanefars, primarily two-story wooden buildings, play a fundamental role 

in hosting Muharram mourning ceremonies and local religious rituals, constituting a part of 

the historical memory and physical identity of Mazandaran's villages. However, many 

existing Saqanefars have undergone significant alterations due to improper restorations, 

incompatible additions, and neglect of their original structure. These changes have, at times, 

obscured their initial form and endangered their essence. This situation not only hinders the 

detailed study of these structures but also poses a serious threat to preserving the authenticity 

of vernacular architecture and transmitting it to future generations. Under such circumstances, 

a scholarly reinterpretation, precise documentation, and hypothetical reconstruction of the 

original structure are essential steps toward the meaningful preservation of indigenous cultural 

heritage. In this context, the present study aims to contribute to the conservation and structural 

revitalization of such buildings through a detailed architectural analysis of one example. The 

Saqanefar of Armich-Kelā village in Bābolsar County serves as a representative case; 

although still standing, it now presents only a partial and distorted reflection of its original 

form due to physical alterations over recent decades and unsystematic restorations carried out 

by local residents in an effort to maintain the structure. 

 

Research Method 

The present study is both fundamental and applied in terms of its objectives, and historical 

and descriptive in terms of its nature and methodology. The method of data collection 

combines field studies, library research, and oral interviews, conducted here for the first time. 

Initially, through on-site visits to the Saqanefar of Armich-Kelā village, the current condition 

of the structure — including its construction, materials, decorations, and later additions — 

was examined and documented. This documentation involved architectural surveying, field 

photography, and freehand drawing of the existing plans and elevations. Since no prior 

research had been conducted on this particular Saqanefar, a comparative method was 

employed to hypothetically reconstruct its original form, using examples of Saqanefars with 

similar historical and structural characteristics from other parts of Mazandaran. These 

comparative cases provided a reliable basis for interpreting the authentic structure of the 

building. In addition, library resources, scholarly articles, and archival documents related to 

the vernacular architecture of Mazandaran and Saqanefars were utilized to ensure that the 

analysis was also grounded in theoretical data. Furthermore, oral information from local 

residents, especially elderly villagers who had memories of the building’s earlier state, was 

also incorporated into the research. These interviews have made a significant contribution to 

identifying some of the most important structural features of the building that have either been 

removed or altered over time. For the redesign and 3D modeling of the data, architectural 

software programs such as 3ds Max, Lumion, AutoCAD, and Revit were employed in this 

study. The wall and ceiling decorations and motifs once constituted a major part of the visual 

richness of the Saqanefar of Armich-Kelā. Given the extent of these decorations and the loss 

of much of their original form, this research has primarily focused on reconstructing the 

original architecture and form of the structure. Nevertheless, the remaining traces of paint 

layers, lines, shadows, and motifs on the first floor — which were applied in repetitive 

patterns throughout the building — indicate the site’s high potential for future studies on its 
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ornamental motifs. A more in-depth analysis and comprehensive reconstruction of the 

decorative patterns and motifs of the Saqanfar of Armich-kala, based on the existing evidence 

and specialized stylistic analyses, is a subject that could be pursued in a separate research 

project. 

 

Discussion 

The Saqanefar of Armich-Kelā is located in Armich-Kelā Village, Pāzvār Rural District, 

Rudbast District, Bābolsar County. This heritage structure was registered as a National 

Heritage Site of Iran on March 5, 2007 with registration number 17790 (List of National 

Heritage Sites of Iran). The building is currently situated in the southwestern section of the 

village mosque's courtyard (Fig. 1).  The Saqanefar of Armich-kelā is a rectangular building 

with an east-west elongation and a two-story structure. Featuring four porches (Ayvāns) on the 

first floor, it falls into the category of extroverted architecture. The building boasts an entirely 

wooden structure adorned with elaborate decorations, including diverse floral, animal, and 

human motifs, as well as delicate carvings rendered in a local and folk style.  Based on an 

existing inscription on the first floor, the peak of its decorative flourish dates back to the Qajar 

era and the year 1305 AH (1926 CE) (Fig. 2). This is while the village elders believe the 

structure to be over 200 years old.  The Saqanefar of Armich-Kelā is among those structures 

that have undergone significant changes from their original form due to non-systematic 

restorations carried out in recent decades. Although undertaken with preservation intentions, 

these local and non-expert interventions have concealed a considerable portion of the building 

behind new walling and materials incompatible with the original structure.  However, evidence 

suggests that the building's fundamental plan and overall form have not undergone radical 

transformation despite all the changes and additions. The original stone foundation (Korsi-

Chini) of the structure has been bricked-in to prevent subsidence (according to villagers), and 

a 45-cm high concrete platform has been built around its perimeter.  Nevertheless, sections of 

the original foundational timbers (under-seri) remain visible, providing crucial clues for the 

redesign of the building's foundation system. 

 

Conclusion 

In an era when the rapid pace of urban transformation and the neglect of heritage values have 

placed historical buildings at risk of irreversible change or even complete destruction, precise 

documentation and three-dimensional reconstruction serve as the final means of preserving 

their cultural identity. The Saqanefars of Mazandaran trace their roots to the re-gion’s 

vernacular architecture known as Nafars. Among them, the Saqanefar of Armich-Kelā stands 

out as a prominent example of this endangered heritage. Most of these structures have either 

perished due to climatic conditions and lack of maintenance, or their original forms have been 

buried beneath layers of unsuitable additions. 
Despite their profound religious and local significance, Saqanefars—both in their physical 

and metaphysical dimensions—remain neglected and marginalized. This form of religious 

vernac-ular architecture, which embodies a part of the history, culture, art, and faith of this 

land, has largely fallen into obscurity and, at times, indifference . 
This study reveals that the Saqanefar of Armich-Kelā was a summer structure, open on all 

four sides, and contrary to its current appearance, wood was the primary and distinctive 

material used in its construction. The building dates back to the Qajar period, and the year 

1305 SH (1926 CE) further confirms its time of construction. 
The Saqanefar of Armich-Kelā in Babolsar belongs to the group of decorated Saqanefars. 

The lack of preservation, along with unscientific and uninformed restoration efforts, has 

shown in this case how such actions can destroy the beauty of a structure, transforming it 
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from a unique architectural work into a building marred by disorder and poor aesthetic 

judgment. 
The documentation of historical monuments and their transformation into digital and three-

dimensional models—a practice that has gained considerable global attention today—can play 

a significant role in improving the protection of historical structures against destructive 

factors such as earthquakes, humidity, and climatic changes. Moreover, this process enables 

the digital preservation of data for future research and educational purposes, which in itself 

represents an important step toward safeguarding cultural heritage . 
In fact, three-dimensional documentation and hypothetical reconstruction are not merely 

techniques for visual presentation; rather, they constitute a vital approach in architectural 

archaeology and heritage conservation in the face of modern challenges. This effort represents 

a decisive step toward reviving the physical identity of the Saqanefar of Armich-Kelā and 

paying homage to the collective memory and the richness of Mazandaran’s vernacular 

architecture . 
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   مقاله پژوهشی 

 بابلسر یکلاچیسقانفار آرم یمعمار ینیو بازآفر لیمطالعه، تحل

 استان مازندران(  یسقانفارها ی بر معمار دی)با تأک
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 اطلاعات مقاله   چکیده 

به بناهاسقانفارها  معمار  ی نیآئ  یعنوان  ساختار  منطقمنحصربه  یچوب  یبا  در  مازندران،    ۀفرد 

معمار  یمهم  یبخش هو  ی فرهنگراث یم  ، یبوم  یاز  م  ییروستا  یکالبد  تیو  .  شوندیمحسوب 

که در )به احتمال دورۀ صفوی(    سال200  شیب  ۀسابق  یدارا  ،ی مذهب  یبناها با کاربر  گونهنیا

بوم  دو مصالح  و  مواد  با  تزئطبقه  با  و  شدهآ  یریاساط-ی نیآئ  ناتیآورد  اراسته  با    حال،نیاند؛ 

ا  یاریبس آرمسازه   نیاز  »سقانفار  ازجمله  زمان   کلا«چ یها،  طول  در  بابلسر،  شهرستان  در 

تغ مرمت  راتییدستخوش  موارد،اند.  شده  یراصولیغ   ی هاو  برخی  مصالح    در  با  را  اول  طبقۀ 

بازس ن  ازیجدید  مناطق  بعضی  بدن  زیو در  د  ۀ تمام  و  تغییر کرده  با مصالح    گری بنا  از سقانفار 

نیست خبری  دادهاً  اکثر  و   چوبی  ازدست  را  خود  هماصالت  در  با    راستا،ن یاند.  حاضر  پژوهش 

بازآفر معمار  یبُعدسه  یفرض  ینیهدف  و  آرم   یۀاول  یفرم  ا  کلاچیسقانفار    ،که  رسشپ   نیبه 

م  نیا  یۀاول  یو معمار  یکالبد  یهایژگیو پاسخ  بوده است؟  ادهدیبنا چه  از   نی.  پژوهش که 

بن رو  یکاربرد-یادینوع  با  و  ازطر  ی هاداده  ،یفیتوص-ی خیتار  کردیبوده  را  مطالعات    قیخود 

متول  یاکتابخانه  ، یدانیم با  محل  ن یا  انیو مصاحبه  افراد  و  ا  یگردآور  ی بنا  در  است؛    ن یشده 

بهره  وهشپژ نرم  یمندبا  بازساز  یاصل  ۀشاکل  ی تمام  یبُعدسه  یتخصص  یافزارهااز  و    یآن، 

پژوهش  ی خیتار  یشکلشده است. باتوجه به فقدان مستندات    لیوتحله یتجز از    ن،یشیپ   یهاو 

پژوهش، منجر    جیبهره گرفته شده است. نتا  زیدوره و مشابه نهم  ی با سقانفارها  یقیروش تطب

مدل، با    نیآن شده است. ا  ۀیجامع از سقانفار در فرم اول  یو بازساز  یبُعدمدل سه  کی  جادیبه ا

بازساز و  الحاقات  اصالت کالبد  ق یدق  ی شکلپنهان،    ی معمار  ات یجزئ  یحذف  از  بنا    یو جامع 

م پ   دهدیارائه  ا  شیکه  بناها  نیاز  است. مدل سه  یدر  نگرفته  حاصل،    یبُعدهمسان صورت 

اثر    نیحفاظت و مرمت معنادار ا  ۀنیدر زم  یآت  ی های زیرشناخت، و برنامه  یاکارآمد بر  یابزار

 . رود یشمار مبهتاریخی 

آرمواژگان:  کلید اول  ، یبُعدسه  ی نیبازآفر  ، یبوم  ی معمار  کلا، چیسقانفار    ی معمار  ه، یفرم 

 مازندران.
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265            ( استان مازندران یسقانفارها یبر معمار دیا تأکر )ببابلس یکلاچیسقانفار آرم ی معمار ینیو بازآفر لیمطالعه، تحل 

   
 مقدمه  

معماری بومی، بازتابی از سازگاری تاریخی انسان با طبیعت، شرایط محیطی و اقلیمییی، باورهییای فرهنگییی و نیازهییای 

گرفته؛ بلکییه شرایط اقلیمییی و مصییالح در دسییترس، شییکلتنها به مثابه پاسخ بهاجتماعی او در گذر زمان است. این نه

ویژه استان مازنییدران، اییین بیانگر شیوۀ زیست و ساختار ذهنی جوامع محلی نیز خواهد بود. در منطقۀ شمال ایران، به

اند. سقانفارها که عمییدتاً چون »نفارها« و »سقانفارها« نمود یافتهچوبی و بناهای آئینی همهایی ها در قالب سازهویژگی

هییای مییذهبی محلییی ایفییا بناهایی دو طبقۀ چوبی هستند، نقشی اساسی در برگزاری مراسم سییوگواری محییرم و آئین

های جهیت اطیلاع از گونیه) رونییدشییمار میکنند و بخشی از حافظۀ تاریخی و هویت کالبدی روستاهای مازنییدران بهمی

حییال، بسیییاری از سییقانفارهای موجییود، درنتیجییۀ ؛ بییا این(1391، رزادیو پ   انیمارعممختلف و ساختار سقانفارها ر. ک. به:  

اند کییه ای شییدهخوش تغییییرات عمییدهتوجهی به ساختار اصیل، دستهای غیراصولی، الحاقات ناهمساز، و یا بیمرمت

عییرخ خطییر قییرار داده هییا را در مها را در بعضی مواقع با چالش مواجه کرده و ماهیییت آنامکان شناخت فرم اولیۀ آن

ای کند، بلکه تداوم چنییین رونییدی، مخییاطرهتنها امکان مطالعۀ دقیق این بناها را با مشکل مواجه میاست؛ این امر، نه

آورد. در چنین شرایطی بییازخوانی وجود میهای بعدی را بهجدی برای حفظ اصالت معماری بومی و انتقال آن به نسل

فرهنگییی علمی، مستندسازی دقیق و بازسازی فرضی بنای اولیه، گامی ضییروری در مسیییر حفاظییت معنییادار از میراث

رود. با توصیفات ارائه شده، این پژوهش درصدد آن است تا با بررسییی سییاختاری موشییکافانۀ یکییی از شمار میبومی به

میییان، سییقانفار روسییتای گونییه بناهییا گییام بییردارد؛ بییرای نمونییه و در ایناین بناها، در حفظ و احیییای سییاختاری این

های اخیییر، و دلیل تغییرات کالبییدی در دهییهای است که اگرچه پابرجاست؛ اما، بهکلای شهرستان بابلسر، نمونهآرمیچ

داشت بنا، امروزه تنها بازتابی ناقص و نازیبا از ساختار اولیییۀ خییود را های غیراصولی روستاییان برای حفظ و نگهمرمت

 دهد.ارائه می

کلا، احیای بصییری فییرم اصییلی پژوهش حاضر با هدف بازسازی فرضی اولیۀ سقانفار آرمیچاهداف و پرسش پژوهش:  

ها و الحاقات و ارائۀ تجزیه و تحلیل ساختاری از آن در قیاس با سایر بناهییای همسییان خییود بنا، شناسایی دقیق آسیب

کلا پیییش از ساختار اولیییۀ سییقانفار آرمیییچ  قرار است؛های اصلی پژوهش بدیناساس، پرسشانجام شده است. برهمین

های کالبدی و معماری بوده است؟ چه شییواهد عینییی، شییفاهی و اسیینادی موجییود مداخلات معاصر، دارای چه ویژگی

های مشییابه برد پژوهش و بازسازی اولیۀ شکل بنا کمک کنند؟ و مقایسۀ این بنییا بییا نمونییهتوانند به پیشاست که می

 دهد؟موجود در منطقه، چه اطلاعاتی در جهت بازسازی آن ارائه می

پژوهش حاضر از حیث هدف، بنیادی و کاربردی و از نظر ماهیت و روش، تییاریخی و توصیییفی اسییت. روش پژوهش:  

بار صییورت ای و مصییاحبۀ شییفاهی کییه بییرای نخسییتینآوری اطلاعات ترکیبی از مطالعات میدانی، کتابخانهشیوۀ جمع

کلا، وضییعیت فعلییی بنییا از منظییر سییاختاری، مصییالح، گرفته است؛ نخست با حضور در محل سقانفار روسییتای آرمیییچ

تزئینات و الحاقات مورد بررسی قرار گرفت و مستندسازی شد. این بررسی شامل برداشت معماری، عکاسییی میییدانی و 

که تا بییه امییروز پژوهشییی در رابطییه بییا اییین باشد. از آنجاییآزاد از وضع موجود میصورت دستها و نما بهترسیم پلان

های مشییابه سییقانفارهای منظور بازسازی فرضی فرم اولیۀ بنا، از روش تطبیقی با نمونییهسقانفار صورت نگرفته است، به

هییای مشییابه تییاریخی و کالبییدی هایی کییه دارای ویژگیکییار، نمونییهموجود در مازندران استفاده شده است. بییرای این

چنییین در کنییار آن، از اند تا بتوان قرائتی معتبر از ساختار اصیل این بنا ارائییه داد؛ هممطالعه قرار گرفته  هستند، مورد

ای، مقالات علمی و اسناد مرتبط با معماری بومی مازنییدران و سییقانفارها بهییره گرفتییه شیید تییا تحلیییل منابع کتابخانه

ویژه افییراد هایی از پژوهش نیز از اطلاعات شفاهی اهالی روسییتا، بییههای نظری نیز استوار باشد. در بخشبرمبنای داده

گوها کمییک شییایانی در شناسییایی واند، استفاده شده است. این گفتسال که خاطراتی از وضعیت سابق بنا داشتهکهن
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بُعدی سییازی اند. بییرای بییازطراحی و سییههای ساختاری حذف شده یا تغییر یافته بنا داشییتهترین ویژگیبرخی از مهم

در اییین پییژوهش اسییتفاده شییده اسییت.   Revitو  3D Max  ،Lumion  ،Autocadها نیز از نرم افزارهای معمییاری داده

انیید. بییا توجییه بییه کلا در گذشییته بودهنقوش و تزئینات دیواری و سقفی، بخش مهمی از غنای بصری سییقانفار آرمیییچ

گستردگی نقوش و از بین رفتن بخش زیادی از آن، این پژوهش بر مسئله بازآفرینی فرم و معماری اصلی بنییا متمرکییز 

ها و نقوش طبقۀ اول که تقریبییاً بییه شییکل الگوهییای های رنگ و خطوط، سایهحال، وجود بقایای لایهبوده است؛ با این

دهندۀ پتانسیل بالای این بنا برای مطالعات آینده در زمینییۀ نقییوش اسییت کییه اند، نشانکار رفتهتکرار شونده در بنا به

هییای کلا، بییا اسییتفاده از شییواهد موجییود و تحلیلتر نقوش و تزئینات سقانفار آرمیییچتر و بازآفرینی جامعتحلیل عمیق

 .طلبدرا میشناسی تخصصی، موضوعی است که پژوهشی جداگانه  سبک 

 

 پیشینۀ پژوهش

مطالعه دربارۀ سقانفارهای مازندران پیشینۀ تاریخی طولانی ندارد. بیشترین مطالعاتی که تا به امروز دربییارۀ اییین نییوع 

بناها انجام گرفته است در زمینه، معماری و تزئینات، توصیف نقوش تزئینی و مطالعات تطبیقی و ماهیییت تییاریخی آن 

شناسی مصالح چوبی آن بوده است و هنوز پژوهشی بییر مسییئله بییازطراحی و بازسییازی گاهی گونهبا دیگر انواع بناها و  

صورت مطالعییۀ چنین بهسقانفارها با رویکردهای کاربردی جهت بهرمندی حفاظتی و مرمتی صورت نپذیرفته است؛ هم

هییای طورکلی چند نمونییه از پژوهشکلا انجام نشده است. بهموردی نیز هیچ پژوهش و یا اقداماتی برای سقانفار آرمیچ

ها موجییود کاریدر شناخت ساختار اصلی، نقوش و کنییده  نگارندگانگرفته دربارۀ سقانفارها که کمک شایانی به  صورت

نقوش سقانفارهای مازنییدران از کتییب چنین برشمرد؛ کتاب  توان ایندر نمونۀ موردی پژوهش حاضر کرده است، را می
به چییاپ رسیییده  1397پورلمسو« که در سال »نسیم رمضان  « وزادهفیمحمدرضا شر»  به قلمچاپ سنگی دورۀ قاجار  

ها با کتب چییاپ سیینگی دورۀ قاجییار است؛ این کتاب به پیدایش مضامین، مفاهیم و خاستگاه نقوش و تبیین رابطۀ آن

بییه  1399اصغر کلانتر« کییه در سییال از »علی نامه مازندران، بناهای مذهبی تاریخیشناخت-سقانفارکتاب   .می پردازد

هایی از ابعاد گستردۀ معماری اسییلامی در اسییتان مییذکور و بییا تمرکییز بییر چاپ رسیده است؛ هدف آن شناخت بخش

های شناسییی و دیییدگاههای پیدایش، ساختار، زیبایی»سقاّرنفار«ها تدوین شده است؛ در این کتاب تلاش شده تا ریشه

هییا در هییای مییذهبی و غیرمییذهبی و کییارکرد آنی، نقششییکلهای موجود دربارۀ »سقاّرنفار« تشریح شییده و مضییمون

 یو بررسیی   یبییه معرفیی   مازندران  یسقاتالارهاکتاب  در  (  1382)  «زادهمیمعصومه رح»  .های یاد شده مطالعه گرددمکان

 بییا  یسیینت وی نیی یدی، چون هنر مردمیی  یهنر  یهامازندران پرداخته شده که با مقوله  یسقاتالارها  یهایاز نقاش  یبرخ

و  شییهیدر عهیید سییاخت سییقاتالار در ارتبییاط بییا کییار و پ جیرا یو مردم انهیعام یهاداستانی، اسطورهی، انقوش مذهب

 آمیخته شده است. یمردم بوم  شتیمع

»عارف عزیزپورشییوبی« و    مازندران«  یبوم  یروند تحولات نفار در معمار»  با مقالۀ  (1390)ی«  عیزهرا رف چنین »هم

« نیز به علل سیر تحییول جستاری برای شناخت زمینه فرهنگی معماری از نفار تا سقانفارمقالۀ »با    (1400)  همکارانو  

( در مقالییۀ 1391. »غلامحسییین معماریییان« و »احمیید پیییرزاد« )اندپرداختهاز نفار به سقانفار براساس زمینۀ فرهنگی  

و پییژوهش سییاختار معمییار  و   شناسشیگونه  اند تا با بررسى، مطالعه،کرده« سعىنگاهی به معماری بومی سقانفارها»

در  و همکییارانچنین »علی زارعی« گونه معمار  را تشریح کنند. هماین ارتباط سقانفار با مذهب تشیع و فرهنگ عامۀ

بومی سقانفارهای شییرم مازنییدران: شیییاده، لییدار، -ایهای اسطورهمایهای تحت عنوان »بررسی نقشمقاله  1403سال  

هییای چییوب در خصوصیییات و ویژگی( در مقالییۀ »1394نیا پاشییایی« )شاهزاده رضا« به چاپ رساندند. »وحید یوسییف
« نیز به استفادۀ ماهرانییۀ نجییاران و روسییتاییان مازنییدران در اسییتحکام معماری بومی مازندران از نظر کاربرد و زیبایی
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توان به های جدید درخصوص سقانفارها نیز میجمله سقانفارها اشاره کرده است. از پژوهش  بخشی به بناهای چوبی از

زاده و دانیششییهر(« )کار رفته در سقانفارهای مازندران )مطالعۀ موردی: شهرستان قائمهای بهچوب  شناسینهمقالۀ »گو

کار رفتییه در معمییاری هییای بییه( اشاره کرد که در این پییژوهش بییا مطالعییۀ مصییالح و چوب382-363:  1402همکاران،  

سییر( کلا و آهنگییرکلای بیشهکا، وسییطیکلای نوکنییدهسقانفارها به پنج مورد از سقانفارها )ریکنده، سید ابوصالح، قادی

هنییر دوره قاجییار در نقییوش   یشییکل  نی»مضییام  ی بییهدکتییر  ۀرسییال( در  1390»فتانه محمییودی« )  شده است  پرداخته

باوجود مطالعات بسیار دربییارۀ سییقانفارهای موجییود در اسییتان مازنییدران، هنییوز  « پرداخته است؛مازندران  یسقانفارها

ترین سییقانفارهای موجییود در اسییتان اسییت، کلا که در زمییرۀ قییدیمیصورت موردی دربارۀ سقانفار آرمیچای بهمطالعه

 کند.امر لزوم انجام این پژوهش را دو چندان میصورت نگرفته و همین

 

 مبانی نظری

نفار«، »سییاخانفار«، »سییقاتلار« و »سییقاتالار« خوانییده نفار«، »سییا نفار«، »سقانفار«، »سییاقیهای »سامسقانفار با نام

(. نییام کهیین اییین بنییا »نپییار 61: 1385نیاپاشایی، یوسفاند )امروز از صورت اولیۀ واژۀ »نفار« بسیار دور شدهشود که  می

(Nepārاست. نَپَ واژه »)که ایزد »آپمَ   وداریگ ها در  ای اوستایی و ریشه در فرهنگ دوران ودایی دارد و از نام ایزد آب

معنی »آب« و »مییایع« اسییت (« بوده، مشتق شییده اسییت. »نَییپ« و »نپییت« در واژۀ اوسییتایی بییه(āpam Napātنَپات 

 (.34:  1371بهرامی،  )
بنابر شواهد تاریخی و نظر پژوهشگران، سابقۀ ظهور سقانفار در منطقۀ مرکزی مازندران احتمالاً به اواخر حکومییت 

اطلاعییاتی از وجییود   سییال قبییل،150مکتوب پیییش از    در نسخگردد.  صفویه و رشد و فراگیری آن به دورۀ قاجار بازمی

کییه بناهییای مییذکور در   ها بر این نکته تأکید دارنییدهای روی سازهنوشتهتاریخ  خورد، اماچشم نمیهایی بهچنین سازه

طور مسییتقیم از نقاشییی نقوش بییه  اند. از آنجا که شیوۀ اجرایشاه ساخته شدهناصرالدین  دورۀ قاجار تا انتهای حکومت

کار رفتییه در اییین ابنیییه بییا نقوش به  سبب مشابهت فراوان مضامین و بیشتراست و نیز بهشده    ای الگوبرداریخانهقهوه

توان یقین پیدا کرد، تاریخ پیدایش این سازه از زمان مییذکور (، می257: 1390محمودی، کتب چاپ سنگی دورۀ قاجار )

ای هستند های چوبی دو اشکوبهسقانفارها اصولاً سازه(.  73:  1399کلانتر،  رسد )نظر میفراتر نرود و این تاریخ قطعی به

هییا، چینی چوبی(، فضایی کوچک در حریم برخییی امامزادهکه برروی چهار پایۀ قطور چوبی به فرم چهار گوش )کرسی

(. نقوش و تزئینات نیییز جییز لاینفییک سییقانفارها 73همان:  )دهند  خود اختصاص میهای مازندران بهها و گورستانتکیه

محمیودی، و بیرای اطیلاع بیشیتر از نقیوش ر. ک. بیه: گونه بناها را چند برابییر کییرده اسییت )هستند که عموماً زیبایی این

 (.1390؛ محمودی، 1387طاووسی،  

 

 کلا  سقانفار آرمیچ

واقع شده است. اییین اثییر در  کلابخش رودبست، دهستان پازوار، روستای آرمیچ  شهرستان بابلسر، درکلا  سقانفار آرمیچ

فهرسیت آثیار ملیی )  به ثبت رسیده است عنوان یکی از آثار ملی ایرانبه  17790با شمارۀ ثبت    1385اسفند    14تاریخ  

 (.1  شکلغربی حیاط مسجد این روستا قرار دارد )حاضر در بخش جنوب(. این بنا درحالایران
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روی ورودی، تکیه و سقانفار تقریباً در  کلا )مسجد روبهآرمیچ پانوراما از نحوۀ قرارگیری سقانفار از تکیه و مسجد شکل: 1 شکل

 ( 1403نگارندگان، دیگر قرار دارند(، )راستای یک 

ای )دو شکل با کشیدگی شرقی، غربییی و سییاختار دو اشییکوبهکلا، بنایی چهارگوش با پلانی مستطیلسقانفار آرمیچ

گیرد و شامل سییاختاری تمامییاً طبقه( است که با دارا بودن چهار ایوان در طبقۀ اول در دستۀ معماری برونگرا قرار می

هایی ظریییف کییه بییه روش بییومی و کاریبا تزئینات پرکار ازجمله نقوش متنوع گیاهی، جانوری، انسانی و کنییدهی  چوب

موجود در طبقۀ اول این بنا، اوج شکوفایی تزئیناتی آن به عصر قاجییار و   سازی شده است. براساس نگارۀتصویرعامیانه  

سال را برای اییین بنییا 200(. این درحالی است که بزرگان روستا، قدمتی بیش از 2  شکلدد )گر.م. بازمیه1305تاریخ  

های کییه در دهییه هییای غیراصییولیازجمله سقانفارهایی است که امروزه با توجه بییه مرمت  ،کلامتصورند. سقانفار آرمیچ

داده، تفاوت چشمگیری با شکل اولیۀ خود پیدا کرده است. اقدامات محلی و غیرکارشناسییانه، اگرچییه بییا نیییت اخیر ر 

ها و مصالح جدید نامتوازن با بنییا پنهییان سییاخته دیوارکشی  توجهی از بنا را در پسِحفاظت انجام شده، اما بخش قابل

آن دارد که پلان و فرم کلی بنا بییاوجود تمییامی تغییییرات و الحاقییات، دسییتخوش  حال، شواهد امر نشان ازاست؛ با این

بیه نقیل از چینی اصلی سازه جهت جلییوگیری از فرونشسییت بنییا، آجرچینییی شییده )تحولی اساسی نشده است. کرسی

متر ساخته شده اسییت. در اییین بییین، امییا امکییان مشییاهدۀ سانتی45( و دورتادور آن سکویی بتنی به ارتفاع روسیتاییان

چینی این بنا فییراهم چنان وجود دارد، که سر نخی برای بازطراحی کرسیهایی از الوارهای زیرسری اصلی بنا همبخش

 آورد.می

 
 ( 1403نگارندگان، کلا )کار رفته در مصالح سقانفار آرمیچهای بهروی یکی از تنهشده « حک 1305: تاریخ »2 شکل

پوشش آلومینیومی طبقۀ اول، استفاده از بازشوهای آلومینیومی مدرن، دیوارهای بلییوکی طبقییۀ همکییف بییا انییدود 

خییوانی ای از دیگر الحاقاتی است که با قییدمت تییاریخی اییین بنییا همسفید رنگ و سقف با پوشش ورم گالوانیزه کرکره

هییای ای از رنگ اند، اما بییا لایییهماندهچنان در فرم اولیۀ خود باقیهای ایوان، اگرچه همهای اصلی و ستونندارند. ستون
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بییر پنهییان کییردن ها روغنییی بییوده کییه علاوهروی ستوناند. فرمول رنگ استفاده شده  سبز روشن و تیره پوشانده شده

هایی از شرایط اقلیمی این منطقه، نشییانهای حفاظتی است. با توجه بهدهندۀ لایه(، نشانگواه اهالیبهتزئینات و نقوش )

دهیید. ها را افییزایش میخوردگی و از بین رفتن چوبشود که احتمال بارانهای بیرونی بنا دیده میدر بخش  پوسیدگی

چنین بعضی از شیرسرهای طبقۀ همکف جدیییدتر از دیگییر شیرسییرها اسییت کییه اییین نشییان از تعییوی  بعضییی از هم

شود؛ اییین نظمی در ابعاد و فواصل بین شیرسرها دیده میهایی از آن نیز بیهای آسیب دیده بنا دارد. در بخشقسمت

 وضوح قابل مشاهده است.خورده و یا دارای شکستگی عمیق است، بههایی که چوب ترکموضوع در قسمت

چنییان های سییقف طبقییۀ اول همای از نقاشیییوجود، شواهدی برای بازآفرینی بصری بنا وجود دارد؛ بخش عمییدهبا این

ها و تیرهای هایی از سرستونرنگ شده در بخشهایی از رنگ و نقوش کمچنین لایهپابرجا و قابل مشاهده هستند. هم

هییای بنییا از بییر مییزیّن بییودن تمییامی بخشرؤیت است که این خود به صحت گفتۀ روسییتاییان مبنیطبقۀ همکف قابل

گیییرد. زند. دسترسی به طبقۀ اول با یک پلۀ فلزی تک بازو در بخش بیرونی )شرقی( صورت میها مهر تأیید مینقاشی

تییوان گفییت شده به ایوان، نشانی از دیگر الحاقات به این بنا اسییت. میاین پله باتوجه به نوع مصالح آن و بخش متصل

 دیدگی این سقانفار است.ترین دلایل آسیبرطوبت، از مهم

تأثیر مداخلات غیراصولی قرار گرفته است. با توجه به ساختار و کلا نیز تحتفضای داخلی طبقۀ اول سقانفار آرمیچ

های آهنی در این بنییا، نشییان از اییین مییداخلات غیراصییولی ها در معماری سقانفارها، وجود میخنحوۀ قرار گیری چوب

شدن نقییوش و که باعث پنهانبر آنای مذهبی علاوههای فلزی متعدد برای آویزان کردن بنرهای پارچهدارد. نصب میخ

، وزن 1نییال  هییا نیییز شییده اسییت. در کنییار آن، نصییب کولرگییازی بییهخوردگی عمقییی چوبتزئینات شده، موجب ترک

تواند در درازمدت سبب تاب برداشتن آن شود. تمامی این مییوارد، توجهی به سازۀ اصلی تحمیل کرده است که میقابل

ضمن ایجاد ناهماهنگی بصری با با فضای تاریخی اثر، درک عمیق و جامع از فضای داخلی و تزئینات اولیه را با چالش 

های های موجییود بییرروی سییتونکاریکلا، تفاوت تزئینات و کنییدهدر سقانفار آرمیچ  تأملقابلسازد. از نکات  مواجه می

فرد در ها، به یک عنصر منحصییربهکاریها با داشتن جزئیاتی متفاوت در کندهباشد. هرکدام از این ستونطبقۀ اول می

تر است. در جدول ، در قسمت شمالی بنا، تنها ستون با جزئیات تزئینی کامل2این بنا تبدیل شده است. ستون شمارۀ  

 کلا تشریح شده است. ای سقانفار آرمیچها و الحاقات سازه، مستندنگاری بخش1
 (1403نگارندگان، کلا )آرمیچ ای سقانفارها و الحاقات سازه: مستندنگاری بخش1جدول 

 تصاویر عنوان ردیف

سیییییییازۀ  

 اصلی بنا  

هیا شد. البته در بعضیی از آندر بناهای مذهبی مخصوصاً سقانفارها برای ساخت تمامی جزئیات از چوب ازار )آزاد( استفاده می

کلا آزاد هیای مورداسیتفاده در سیقانفار آرمییچ(. چوب1394نیا پاشیایی، شود )یوسیفچوب بلوط، گردو و سرخه نیز دیده می

 (.پورکرمعلی رمضانو   پورابراهیم هاشم  ؛سقانفار  انباشد )به نقل از: متولیمی

 
 اسىت،  افقىى نال مانند كه،  است تراشىخوش  قطعه چوب  .شودمی  گرفته  كاربه  هاآن  استعمال  مورد  برحسب  مختلف  عناوين  اين  و  دارد  كاربرد  بنا  در  ستون  يا  نال: نال  .1

 است خوشنويسى و نقاشى  يناتئازتز  مملو  هم  نال  روى  حتى  سقانفارها  از  بعضى  در.  است  سرستون نشسته  روى  بنا  بالاى  دورتادور  و  گرفته  قرار  بنا  فوقانى  درقسمت  ولى
 (.36:  1391  پيرزاد،  و معماريان)
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 سازی بنابعُدیفرآیند بازآفرینی سه

هییای شامل چندین مرحلۀ اصلی است که هییر یییک برپایییۀ تحلیییل شییواهد و داده  ،کلاچیسقانفار آرمفرآیند بازآفرینی  

های لازم از تمییامی گیریپذیرفت. با تمرکز بییر درک سییاختار فضییایی و پییلان بنییا، ابتییدا انییدازهگردآوری شده صورت 

عنوان ابزار مکمل برای ثبت سریع مشییاهدات صورت سنتی و با ابزار متر انجام شد. در این مرحله کروکی بهها بهبخش

صییورت دقیییق از تمییامی زوایییا و جزئیییات زمییان، به: سییمت راسییت(. هم3  شییکلمیدانی مورداسییتفاده قییرار گرفییت )

 دست آید.ها بهبنا شامل الحاقات، تغییرات و آسیب  برداری شد تا یک مرجع بصری کامل از وضعیت فعلیعکس

 
ترتیب از راست به چپ: کروکی ترسیم شده توسط نگارندگان از وضع موجود و کروکی پیشین بنا ترسیم شده توسط  : به3 شکل

. در کروکی ارائه شده پلکان چوبی با سقف سفال پوش درنظر گرفته (پورکرمعلی رمضان) سقانفار ۀاز شکل اولیمتولیان آگاه بنا 

 اند. تر ترسیم شدهها از سطح زمین به بالا تغییر کرده و کوچک چنین ابعاد پایههم  است؛ شده

های الحاقی که در طول زمان به ها و مستندات وضعیت موجود، بخشبُعدی بنا براساس پلانسازی سهپس از مدل

هییای موجییود از بُعدی حذف شدند. این تحلیل برپایۀ بررسی دقیییق پلاناند، شناسایی و از مدل سهسقانفار اضافه شده

تییرین کلا و روایات شفاهی اهییالی انجییام گرفییت. مهممانده از سقانفار آرمیچسقانفارهای موجود در استان، شواهد باقی

چینی بتنی، پوشش آلومینیومی طبقۀ اول، دیوار بلوکی طبقییۀ همکییف و سییقف حلبییی آن الحاقات حذف شده کرسی

دلیل نبود هیچ عکس تاریخی و قییدیمی از اییین بنییا، در اییین مرحلییه بییا کمییک چنیید تیین از بهبه این شکل که   بودند؛
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چپ(. با توجه به توضیحات و اطلاعییات دریافییت شییده از   : سمت3  شکلنا تهیه شد )روستاییان، کروکی از فرم اولیه ب

 (.2کشیده شد )جدول    شکلای از بتن پنهان شده به چینی بنا که تقریباً در لایهاین افراد، کرسی
 ( 1403نگارندگان، کلا )آرمیچ : فرآیند بازآفرینی سقانفار 2جدول 

اجزای   ردیف

 معماری

 شواهد مورد استفاده برای بازآفرینی مدل نهایی وضعیت کنونی 

1 
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ن
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ل  
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قۀ
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ن 
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 مستطیل شکل  پلان -

مسیاحت طبقیۀ همکیف کمتیر از  -

 20طبقیییییۀ اول )در حیییییدود 

متر در طول و عرخ با هیم سانتی

 تفاوت دارند(.

دیوارهای بلوکی طبقۀ همکیف بیا  -

، ناهماهنگی، شکستگی و 20قطر  

خوردگی بسییار در آن دییده ترک

 شود.می

نشیین دیوارکشی قسیمت تابستان -

 سقانفار با ورم آلومینومی

استفاده از بازشیوهای آلومینیومی  -

 برای تهویه هوا

های اصیلی قسیمت فاصلۀ سیتون -

 5متر( بنییا سییانتی 280شییرقی )

متر طول بیشتری به نسبت سانتی

 275قسیییمت سیییمت غربیییی )

 متر( بنا دارد. سانتی

ریشۀ معمار  سقانفارها از معمار  نفارها نشأت گرفته است. »نفار« یک سیازۀ  •

نشین دارد و غالباً بیرا  چوبى بومى منطقۀ مازندران است که، کاربرد  تابستان

شود. این سازه، در دو طبقه، به صیورت تییر نگهبانى مزارع و شالیزار ساخته می

 شود و فضا  اصیلى آن طبقیۀ اول اسیتو ستونى با پوشش شیبدار ساخته می

 (.42: 1391)معماریان و پیرزاد، 

های مصالح مدرن استفاده شده برای مرمت این بنا، هیچ ارتباطی بیا سیاختمایه •

 اصلی ندارند.

متری در بخیش اتصیال سیانتی 8و  10های کار شیده بیا قطیر چنین ستونهم •

زمین به سقف همکف و اتصال دیوار به کف طبقۀ اول به نسبت جدیدتر بوده و 

اند. در معمیاری بیومی و داشیتن بنیا نصیب شیدهرسد برای سرپا نگهنظر میبه

شود. اهالی نیز این مسئله را تأییید ها دیده نمیسقانفارهای دیگر نیز این ستون

 کردند.

 تواند داشته باشد؛  اختلاف بین قسمت شرقی و غربی بنا چند دلیل می •

متر(، به خصوص کیه ایین سانتی 5تا  2ها )اختلاف در اندازۀ دقیق نبودن اندازه •

 شود.وضوح دیده میمسئله در تیرهای سقف به

دلیل قدمت زیاد بنا، مصیالح چیوبی و اسیتفاده مکیرر توسیط میردم، امکیان هب  •

 جایی در اجزا وجود دارد.جابه

2 
ی 
ین
 چ
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 45ریییزی شییده بییه ارتفییاع بتن -

 مترسانتی

عدم متصل بودن در چهیار طیرف  -

بنا؛ در قسیمت پلکیان پیوسیتگی 

این کرسی بتنی گسسیته شیده و 

هیای صورت چند تکیه بیا ارتفاعبه

 اند.متفاوت ساخته شده

برروی آن موزاییک و اندود سفید  -

 رنگ

زدگیییی الوارهیییای چیییوبی بیرون -

صورت طولی در نمیای غربیی و به

 بخشی دیگر در نمای شرقی  

در بخش ورود به طبقیۀ همکیف،  -

بخشییی از چییوب پییی بییه عییرخ 

 بازشو موجود مشخص است.

فضای داخلی همکف نیز موزاییک  -

 کاری شده است.

 پنهان شدن تمامی اتصالات -

های چوبی اغلب در مناطق شمالی کشور که دسترسی به چوب آسان اسیت پی •

شیوند )گلابییی و ها اغلیب بیرروی زمیین سیاخته میشود. این پیاستفاده می

 (54: 1395جوانی،  

المقیدور بیالاتر از کنند حتیدر شمال، کف طبقۀ همکف ساختمان را سعی می •

سطح طبیعی زمین اجرا کنند تا کف بنا از نم و رطوبیت زمیین فاصیله داشیته 

باشد و بتوان از جریان باد کیه در ارتفیاع بیالاتر از سیرعت بیشیتری برخیوردار 

 (42: 1377مند شوند )قبادیان،  است، بهره

ریزی متری در قسمت زیرین بنا )بخش بتنسانتی15×23زدگی الوارهای  بیرون •

 چینی اصلی بنا دارد.شده( در بخش شرقی و غربی که نشان از ساختار کرسی

چیون چینی دیگر سیقانفارهای موجیود در منطقیه هممطالعۀ تطبیقی با کرسی •

 لتۀ شیرگاه، سقانفار لدار بابل، سقانفار ریکنده قائمشهر.سقانفار روستای کتی

کرمعلیی متولیان بنا صیورت گرفتیه اسیت )شده توسط یکی از    کروکی ترسیم •

 (پوررمضان

هیا بیه کیه تمیامی آن  سیال محلییاهیالی مطلیع و کهننفر از    10وگو با  گفت •

ا هم به شکل الوارهای قطیور چینی چوبی این بنا اشاره داشتند. نوع آن رکرسی

 (.4 شکلصورت عمودی( توصیف کردند )ایستاده )قرارگیری به

3 

ن
تو
س

 ها 

 

های برخی از سقانفارها، خاصه در طبقیۀ همکیف، سیاده و بیدون تیراش ستون • 

شیود خیورده و پرکیار جبیران میهای تراشهستند که این مسئله در سرستون

 .(1401)حیدری و اسدی،  

کاری هستند، اما در برخی ها عاری از هر نوع کندهسقانفارها ستوندر برخی از   •
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ها تزئینات چوبی مارپیچ، مثلثی شیکل و ییا لیوزی ماننید ها برروی ستوناز آن

 (.1383ایجاد شده است )اخگری و امیرکلایی،  

با توجه به نیوع کیارکرد سیتون، قطیر پاییۀ سیتون از سرسیتون بیشیتر اسیت.  •

ها  طبقۀ اول در سقانفار ها  طبقۀ همکف از قطر ستو نچنین قطر ستونهم

 (1391، بیشتر است )معماریان و پیرزاد

سیال  100های طبقۀ همکف سقانفار لدار بابل با قدمت بیش از تطبیق با ستون •

و کمترین دخالت انسان در جهت بازسازی آن و سقانفار جیزین فرییدونکنار بیا 

 (1392)زال و فلاح،   .م.ه1323تاریخ نگارۀ  

های همکف این سقانفار نیز، در بخشی از فضیای داخیل طبقیۀ همکیف ستون  •

معنا کیه های مختلف خود دارد؛ به ایننشان از تفاوت سطح مقطع آن در بخش

رویم، قطیر سیتون کیاهش پییدا هر چه از کف به بالا و قسیمت سرسیتون میی

 کند.می

های همکیف هییچ لاییۀ رنگیی مشیاهده نشید و ایین کدام از ستونبرروی هیچ •

هیا هرچنید ناواضیح، امیا قابیل تشیخیص ها و نالنقوش با رسیدن به سرستون

 هستند.

بر تزئینیات ایین بخیش ای مبنیگوی شفاهی با روستاییان هیچ اشارهودر گفت •

 نشد.

ها از ابتیدا خیالی از گونه درنظر گرفت که این سیتونتوان اینبا این حساب می  •

 نقش و نگار بودند و صرفاً خاصیت کارکردی داشتند، نه تزئینی. 

4 
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 ایورم گالوانیزه مدل کرکره -

زدگییی از ایییوان بییه طییول بیرون -

 مترسانتی55 تقریبی

 سقف چهاربر یا چهارطرفه -

های بیرنج طیور سیاقهدر نواحی ساحل دریا و در کنیار میرداب از گیالی، همین •

 .(45: 1377گرفتند )قبادیان،  بیشتر در اطراف شالیزارها مورداستفاده قرار می

بنابر تحقیقات انجام شده توسط »مارسل بازن« و »کریستین برمبیرزه« سیفال  •

قاجار ازطریق آسیتارا و هشیتپر وارد دورۀ  پوشش سقف در اواخر    ۀمورد استفاد

درنتیجه در این دوره اسیتفاده از سیفال در منیاطق روسیتایی   ؛شمال ایران شد

نزدیک به شهر رواج پیدا کرد. این پوشیش جهیت ابنییۀ مهیم و پاییدار ماننید: 

هیا مورداسیتفاده قیرار مساجد، تکایا، مقابر، ابنیه دولتی، خانیۀ خیوانین و حمام

 (.84گرفته )همان:  می

5 

له
ه پ
را

 

محل قرارگیری در قسمت شیرقی  -

 و رو به شمال

بیازو بیا ییک سیمت پله فلزی تک -

 حفاظ

 شیب زیاد -

 20ارتفییاع هییر پلییه در حییدود  -

  مترسانتی

 شده به سبز تیرهرنگ -

نحوۀ اتصال به ایوان بنا با استفاده  -

هییای فلییزی بییه شیرسییر از چفت

 طبقۀ همکف

گاه مانند بناهای منطقه کیویری به شکل یک نماد معماری طراحی شده و هیچ •

ای گردد. از نظر اقلیمی این عنصر معماری در جبههدر درون جرزها مخفی نمی

شود که از کج باران و تابش مستقیم آفتیاب بیه دور باشید از ساختمان اجرا می

 (.1389مهلبانی و دانشور،  گرجی)

ای ها عمییدتاً چییوبی اسییت و دارای اجییزای سییادههای دو طبقییه پلییهدر خانییه •

 .(76:  1400باشند )نادری گرزالدینی و نادریان،  می

چگونگی دسترسی به طبقۀ اول در نفارها و سیقانفارها از طرییق پلکیان چیوبی  •

 .(1391است )معماریان و پیرزاد،  

ها در معماری بومی مازندران از مصالح محلی تهیه و بیدون عناصیر صینعتی پله •

صورت کام و زبانه ییا اسیتفاده از مییخ چیوبی ها اغلب بهشود؛ اتصالساخته می

 .است

دیدگی و سییبب آسیییبهای موجییود بهپلییه ،اییین سییقانفار اننقل از متولیییبییه •

شکستگی پله اصلی بنا کار گذاشته شده. پلۀ اصلی چوبی، بدون نرده، و با کیف 

 های کم عرخ بوده است.  پله

در قسمت اتصال پله فلزی به ایوان یک چفت قدیمی، قفل و میخ چوبی وجیود  •

 جا مانده از نحوۀ اتصال پلۀ قبلی است.دارد که به احتمال بسیار از آثار به

 سر قائمشهر، سقانفار شورک، لدار و فریدونکنار.تطبیق با سقانفار بیشه •
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 (1403نگارندگان، کلا ) آرمیچ  ترتیب نمای شرقی و شمالی سقانفار: نماهای بازسازی شده به4 شکل
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 (1403نگارندگان، شرقی و غربی سقانفار )-: بازسازی نهایی نمای پرسپکتوی شمالی5 شکل

 

  کلاکار رفته در سقانفار آرمیچنقوش و تزئینات به

برای اطیلاع گونه بناها را چند برابر کرده است )نقوش و تزئینات نیز جز لاینفک سقانفارها هستند که عموماً زیبایی این

(. بررسییی 1398  ،نژادو قربیان  یمییکر؛  1390؛ محمیودی،  1387محمیودی، و طاووسیی،  ر. ک. به:    سقانفارها  بیشتر از نقوش

گیرنیید و اییین تعییدد ای نشییأت مینقوش سقانفارها حکایت از آن دارد که این نقوش از دو منبع مهم دینی و اسییطوره

هییای گونییاگونی شییمار و طرحهاسییت. نقییوش بیدهندۀ توجه مردم این خطه به هویییت ملییی و دینییی آننقوش، نشان
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: 1387محمیودی و طاووسیی، بندی هستند )سقانفارها با توجه به مضامین، به دو دستۀ مذهبی و غیرمذهبی قابل دسته

( در تییزئین 39: 1400عزیزپورشیوبی و همکیاران، ویژه عاشییورایی( )(. با توجه به کاربری و ارتباط با آئین مذهبی )بییه67

(. در 257: 1390محمیودی، است )شده  ای الگوبرداریخانهطور مستقیم از نقاشی قهوهنقوش به  شیوۀ اجرایسقانفارها،  

ها و مضامین مشترکی هستند و عمییدتاً دربردارنییدۀ نقوشییی شییامل: نواحی مختلف مازندران، سقانفارها دارای نقشمایه

کربلا، جهان آخرت و در ارتباط با پاداش و مکافییات اعمییال   ۀ، حادث)ص(  نقوش مذهبی مربوط به خاندان پیامبر اسلام

میییان، بسیییاری از نقییوش بییه خیزی و بییارش بییاران اسییت. در اینآدمی و نیز نقوشییی در ارتبییاط بییا بییاروری، حاصییل

گیرنیید، از تنییوع یابد. نقوشییی کییه در گییروه غیرمییذهبی جییای میخوشنویسی و اشعاری درمورد عاشورا اختصاص می

ها و موجییوداتی ، داسییتان«ضحاک مییاردوش»،  «رستم و دیو»  :ای و حماسی، مانندبسیاری برخوردارند. نقوش اسطوره

( با تأثیرپذیری از سیینت نقاشییی دورۀ قاجییار 68:  1387محمودی و طاووسی،  )العاده یا ماوراءالطبیعه هستند  کهن، خارم

کلا نیز از این قاعده مستثنی نبوده و با توجه بییه همجییواری مسییجد، تکیییه و سییقانفار، از ویژگییی سقانفار آرمیچ.  است

عمومی سقانفارها تبعیت کرده و دارای تزئینات مذهبی و اساطیری مختلف: انسییانی، حیییوانی، اسییاطیری بهییره بییرده 

 کلا اشاره خواهد شد.ترین نقوش تزئینی به کار رفته در سقانفار آرمیچاست. در ادامه به مهم

نقش اژدهییا  ،مثال طوربه ؛ایی وجود داردطور گستردههای مهم در سقانفارها که بهیکی از این نقشنقش اژدها:    -

عزیزپورشیوبی و همکیاران، )( شوبکلا و کیجییا تکیییه 70و    69  :1387محمودی و طاووسی،  در سقانفارهای شیاده، کُردکُلا )

نیز حضور دارد کییه طییی کلا  آرمیچهاست در سقانفار  اژدها بر سر ستون  شکل؛  خورندچشم می( به2، جدول  46:  1400

منابع تییاریخی،   ۀهای مشابه در سقانفارهای دیگر و مطالعگذر زمان رنگ و جلوه خود را از دست است. با بررسی نقش

هییا و تلاش شده است تا بازآفرینی نقش اژدها را با حفظ اصالت آن انجام شود. در این فرآیند، به جزئیییات طییرح، رنگ 

های ای شد تا ضمن احیای اثر، ارتباط آن با سایر سقانفارها حفییظ گییردد. بررسییی نمونییهاجرای نقش توجه ویژه  ۀنحو

ای ها باعییث شیید تییا شیییوهداد که این نقش در مناطق مختلف با تغییراتی همراه بییوده، و همییین مقایسییهمشابه نشان

 مناسب برای بازسازی آن انتخاب شود.

 
 (1403نگارندگان،  )کلا الگوهای مشابه در سقانفار آرمیچ: تصاویر و 6 شکل

های مختلف، نمادی از قدرت، جاودانگی و حفاظت است. در ایران باستان، این نقش اغلب در بناهییای اژدها در فرهنگ 

. در سییقانفارها، اییین (21-24: 1383هیال، ) باشییدرفت تا نماد نگهبانی و دفع نیروهای منفییی کار میمقدس و آئینی به

( شییوبکلا و 70و   69  :1387محمیودی و طاووسیی،ها جای گرفته )مانند: سقانفارهای شیاده، کُییردکُلا )بر سرستون  شکل

دهندۀ نقییش احتمالاً نشان  (( که7  شکلکلا )رمیچ( و سقانفار آ2، جدول  46:  1400عزیزپورشوبی و همکاران،  )کیجا تکیه  

  عنوان مکانی مقدس است.حفاظتی سقانفار به
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تواند نمایندۀ نیروهای مخرب و ویرانگر باشد و هم کشیده شده است؛ هم می  شکلاژدهایی که در بنای سقانفار به  

روی شیرسرهای بنا نیز ترسیم شده است. آنیییه در بر کماچه سرها،  بخش را تداعی کند. این نقش علاوهنیروی حیات

ها حکییاکی شییده اسییت کییه دو دار است. نقش دیگری بر ستونها برای خطه ایران نادر است، وجود اژدهای شا نقش

گر تقابییل نیییروی خیییر و شییر طور نشاناژدها در حال بلعیدن خورشید که خود ازنمادهای برج الفلکی هستند و همین

 .(، نقشمایۀ اژدها2، جدول  46: 1400عزیزپورشوبی و همکاران، )هستند  

 
 ( 1403نگارندگان، )کلا و طرح نقش اژدها بر روی سرستون آرمیچ  شکل: 7 شکل

: در سییقانفارهای منییاطق هم چسبیده با دستان مارگونه )پیوندی باا اساطورض ضاحا (نقش دو زن به  -

های ندوش، انسییاتوان به: ضحاک مار بییهخورند که میمختلف مازندران مضمون مار با موضوعات مختلف به چشم می

هم چسبیده با دستان مارگونه و... اشاره کرد؛ اما از نقوش پرتکرار در سییقانفارها موضییوعات درحال مبارزه با مار، زن به

ترین آن در است؛ از نقوش شاخص این مضمون ضحاک مار به دوش اسییت کییه شییاخص  شاهنامهاساطیری برگرفته از  

در سییقانفار اسییتفاده قییرار گرفتییه اسییت.    مییورد  (3، جیدول  71:  1387محمیودی و طاووسیی،    ر. ک. بیه:سقانفار شیاده )

( کییه 8 شییکلدستان مارگونه تقریباً سه بار در این سقانفار تکرار شده است )هم چسبیده با  کلا، الگوی دو زن بهآرمیچ

هییای تییوان بییه رنگ (. در ترسیم اییین اثییر می9  شکلدیگر سعی در بازآفرینی این اثر گردید )ضمن تأثیرپذیری از یک 

ه تر، ترسیییم صییورت گرفتیی ها و چهرۀ دو زن اشاره کرد که با استفاده از دو الگوی به نسبت کامییلشدۀ لباسکاملاً پاک

خییود نهفتییه دارد   هم چسبیده با دستانی به شکل مار، علاوه بر زیبایی بصری، مفاهیم عمیقی در. نقش دو زن بهاست

ماران، مییرتبط دانسییت. ای ایران، یعنی داستان ضحاک و شاههای اسطورهترین روایتتوان آن را به یکی از کهنکه می

ها مییورد ماران، او موجودی خردمند و جادویی است کییه درنهایییت توسییط انسییانهای مرتبط با شاهدر برخی از افسانه

دلیل کشیده شده، بییه  شکلبه    شاهنامۀ فردوسیچنین داستان ضحاک، شاه ستمگری که در  هم  .گیردخیانت قرار می

 شییکلکردند. این تسلط نیروهای اهریمنی، دو مار بر دوش خود داشت که برای بقای خویش، از مغز جوانان تغذیه می

نمادی از پلیدی، فساد و قدرت اهریمنی است که در تقابل با خرد و دادگری قرار دارد. دستان مارگونۀ دو زن در نقش 

گر نوعی دوگانگی میان خیر و شر، قییدرت و ای به این مفهوم داشته باشد، که بیانتواند اشارهکلا نیز میسقانفار آرمیچ

 فریب است.

 
 ( 1403نگارندگان، )کلا هم چسبیده با دستان مارگونۀ سقانفار آرمیچالگوهای پرتکرار و مشابه نقش دو زن به: 8 شکل
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بازسازی و   شکلکلا، تصاویر سمت چپ: هم چسبیده با دستان مارگونۀ آرمیچ راست: نقاشی نقش دو زن به شکل: 9 شکل

 ( 1403نگارندگان، )طراحی شده 

کار رفتییه در سییقانفارها، نقش فرشتۀ مرد یکییی از پرکییاربردترین عناصییر بییهنقش فرشتۀ مرد )انسان بالدار(:   -

عنوان فرشییتۀ گیاهییان )ملییک گیاهییان( یییاد شییده اسییت های شوبکلا و کیجا تکیه اسییت کییه از آن بییهسقانفار ویژهبه

های اسییاطیری ایییران اسییت. در سییقانفار گر خییوبی و داسییتان( که روایت3، جدول  51:  1400عزیزپورشوبی و همکاران،  )

ها پاک شده است؛ در بازآفرینی نقش ناگزیر با چهرهکلا چندین مرتبه الگوی مرد فرشته تکرار شده، ولی تمامی  آرمیچ

( بییود، شناسییایی و بییا تحلیییل 10  شییکلترین نقش که متعلق به سقانفار کیجا تکیه )تطابق با سایر سقانفارها، نزدیک 

 های مشابه ترسیم و تکمیل شده است.بخش

 
(؛ تصاویر سمت چپ نقش  3، جدول 51: 1400نقش مشابه در سقانفار کیجا تکیه )عزیزپورشوبی و همکاران،  شکل: 10 شکل

 (.1403نگارندگان، کلا )بازسازی و طراحی شدۀ آرمیچ شکلفرشتۀ مرد 

بار کلا چنییدیننقش سر زن با بدن پرنده، الگویی بود که هم در سایر سقانفارها و آرمیچ نقش زن با بدن پرنده:  -

ایی متفاوت ترسیم شییده اسییت کییه دلیل خیالی و دور بودن از واقعیت در هر جا با رنگ و گونهمشاهده شده است و به

ترین الگو به این نقش، در سقانفار فریدونکنار دیییده شییده تواند دارای مضمون و نمادی و از فرشتگان باشد. نزدیک می

ویژه در فرهنییگ هییای شییمال ایییران، بییهدر بسیییاری از روایت (.11  شکل)  ،(7و    6، تصاویر  90:  1392و فلاح،    زال)  است

هییای ای بییا ویژگی، موجییوداتی اسییطوره(ر. ک. به: واژگان میرتبط  نسخه الکترونیکی؛  :1377  ،و صمدی  اشرفینصری)  بریت

هایی مانند: »پری«، »هوورا« یا »دوشیییزگان آسییمانی« شییناخته ترکیبی انسان و پرنده یا حیوان وجود دارند که با نام

کنند. نقش سییر زن های محافظ، راهنما، یا واسطۀ میان عالم زمینی و عالم غیب را ایفا میها معمولاً نقششوند. آنمی

عنوان نگهبییان، حامییل پیییام یییا روح تواند نمایندۀ یکی از این موجودات باشد که در باورهای بومی بییهبا بدن پرنده می

ای بسیییار قدرتمنیید و کهیین برخییوردار این نماد در بستر فرهنگ و اساطیر ایران، از پیشییینه  .شودنگهبان شناخته می

(: Baطور مشخص، تجلی نفس یا روان )روان( انسان است؛ نماد »بییاو« یییا »روان« )است. این نماد در ایران باستان، به

سییوی شیید کییه بهمی  شییکلای  در آیین زرتشت و اساطیر ایرانی، مفهوم »ور« یا »روان« پس از مرگ، به شکل پرنییده

شود، نماینده جزئی جاودان از وجود انسییان کند. این پرنده که اغلب با سر انسان نشان داده میجهان مینوی پرواز می

تییأثیر یییا مشییابه بییا نمییاد »بییائو« در مصییر گردد. این نماد به وضوح تحتاست که فناناپذیر است و به اصل خود بازمی

نمادی کاملاً مثبت، مقدس و امیدبخش است که بر جاودانگی روح، که    باستان است که نشان از تبادلات فرهنگی دارد

 .(Zabkar, 1968: 61–69و   Wilkinson, 2003 برای اطلاع بیشتر ر. ک. به:)  سفر معنوی و رستگاری تأکید دارد

 



                                         1403 زمستانپائیز و ، دوم ، شماره اول، سال شناسی زاگرسباستانهای پژوهش            280 

 

 
  زال) یپ: نقش مشابه در سقانفار فریدونکنارشکل(، 1403نگارندگان، کلا )راست: چهرۀ مشابه در سقانفار آرمیچ شکل: 11 شکل
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 بحث و تحلیل

گیری یک مجموعه بسیار حییایز اهمیییت اسییت. در های معماری در ساخت و شکلعنوان یکی از جنبهمعماری بومی به

گیری معماری بومی، برخی روابط اجتماعی و اقتصادی با محیط طبیعییی و نمادهییای فرهنگییی ماهرانییه انعکییاس شکل

 آورد چییوبی اسییتوار اسییتیابد. معماری روستایی مازندران، ازجملییه معمییاری بییومی و بیشییتر برپایییۀ مصییالح بییوممی

دلیل توان گفت که نوع معماری چوبی روستایی در این منییاطق بییه. می(462:  1400و همکاران،    رودپشتکهنهیمحمود)

در معییرخ و های خودسرانه غیر اصولی و ناآگییاه دلیل مرمتبهموارد  روشمند گاهی ناشناخته و در بیشتر    ۀعدم مطالع

. ک. رشییود )مخاطرات از بین رفتن است. چوب ازجمله مصالحی است که غالب جزئیات بنا را در این منطقه شامل می

انیید کییه از صییورت دو طبقییه سییامان یافته(. سقانفارها، بناهییایی به1394نیا پاشایی،  یوسفو    1391معماریان و پیرزاد،  به:  

نوعی از معماری آئینی و مییذهبی بسییته توان آن را بهچهارطرف باز هستند. با توجه به نوع سقانفار و محل استقرار می

)کییه از دورۀ صییفوی  شییدندها ساخته میرویی تکیههای روبهها و مکاناست. چراکه سقانفارها پیوند مستقیمی با تکیه

ها محل نشستن پیییران و سییقانفارها همین دلیل تکیهبهدلیل گرایشات مذهبی تشیّع در ایران اهمیت وافری یافته(،  به

دهیید کییه ها درخصوص سییقانفارها نشییان میها و پژوهشمحل نشستن جوانان است. نتایج حاصل از مطالعات، بررسی

ای از معماری بومی خاصۀ منطقه مازندران هستند و ریشه در تاریخ معماری بومی منطقه دارنیید و نیییز سقانفارها گونه

های معمییاری بییومی مازنییدران کییه بییر پایییۀ تحییولات سیاسییی ترین نمونهدارای ساختار سیاسی هستند. یکی از اصلی

د واقییع   ؛اندصفویه ایجاد شییده  ۀینی مذهبی دورئمذهبی و دینی این گونه معماری )سقانفارها( با پذیرایی از تحولات آ

همین دلیییل مییذهب تشیییع اسییت؛ بییهو ین شیییعه ئمازندران با نگرش و آ ۀسقانفار محصول پیوند معماری بومی منطق 

 .(1394ی، اکبرپورکیام؛ 1392کلانتیر، و گرامییان، ) دنهستند که ریشه در مذهب تشیّع دار ای از معماریسقانفارها، گونه

بندی هسییتند نیییز قابییل تقسیییم  شییده و بییدون تییزئینبندی ظاهری سقانفارهای دارای تزئین و نقاشیبراساس تقسیم
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وفور بییه تزئینییات و نقاشییی مییرتبط بییا واقعییۀ در بخش سقانفارهای دارای تزئین به  .(58-29:  1391معماریان و پیرزاد،  )

 . خوریم که خود مهر تأیید بر ارتباط با آئین و مذهب تشیّع استعاشورا برمی

کلای بابلسر، از گونۀ سقانفارهای منقوش و دارای تزئینات نقاشی و خط است که براسییاس مطالعییات سقانفار آرمیچ

های صورت گرفته و سقانفارهای مشابه، از لحاظ نوع الگو مربوط بییه دورۀ قاجاریییه بسیییار شییکیل و زیبییا بندیو دسته

این سقانفار مهر تأییدی بر قدمت آن اسییت؛ در اییین دوره تعزیییه و سییاخت   1305ساخته شده است )تاریخ درج شدۀ  

با کییاربری برگییزاری آئییین مییذهبی یابد و سقانفارهایى متعددی در منطقۀ مازندران  تکیه و حسینیه رواج بیشتر  مى

منییدی از پییلان مربییع و چهییارگوش ههییای مهییم اییین سییقانفار، بهرساخته و برجا  مانده اسییت(. از ویژگىعاشورایی  

 های آن است. چینی شده و جلوۀ نقش و نگار مّزین شده به نقاشی و خوشنویسى و کتیبهکرسى

 

 گیرینتیجه

هییای میراثییی، بناهییای تییاریخی را در معییرخ تغییییرات در عصییری کییه سییرعت تحییولات شییهری و غفلییت از ارزش

عنوان آخرین راه بییرای حفییظ بُعدی بهناپذیر و حتی نابودی کامل قرار داده، مستندسازی دقیق و بازآفرینی سهبرگشت

ای بارز از این میراث در معرخ خطییر هسییتند کییه نمونهازجمله  کلا،  کند. سقانفار آرمیچها عمل میهویت فرهنگی آن

ای از الحاقییات هییا در زیییر لایییهاند و یییا فییرم اصیییل آنداری یا از بین رفتهدلیل شرایط اقلیمی و عدم نگهها بهاکثر آن

صییورت کالبییدی و فراکالبییدی، مهجییور های مییذهبی و بییومی بهنامناسب مدفون شده است. سقانفارها با تمامی ارزش

دوش گونه معماری مذهبی و بومی که بخشی از تاریخ فرهنگ و هنر و مذهب این مرز و بوم را بییهاند. اینمظلوم مانده

کلا از نییوع دهد بنای سییقانفار آرمیییچاین پژوهش نشان می  .بردبه سر می  مهریو گاهی بی  کشد، عملاً در گمنامیمی

فرد در اییین ارائه شدۀ امروزه، چوب، عنصر اصلی و منحصربه  شکلو درحقیقت برخلاف  بوده  و از چهارسو باز  تابستانی  

.ش. نیییز خییود مهییر تأییییدی بییر تییاریخ ه1305تاریخ احداث این بنا متعلق به دورۀ قاجار بوده و تییاریخ بنا بوده است.  

آییید کییه شمار میبه  منقوش  یسقانفارها  ۀبابلسر، از گون  یکلاچیسقانفار آرماست.    و اهمیت تاریخی این اثر  احداث آن

آگییاهی در اییین نمونییه نشییان عدم و  )با استفاده از مصالح بتنی(  مرمت بدون دانشدر پس فقدان خفاظت و همینین  

فرد به یک بنییایی بییا شییلختگی و بهرا از یک معماری منحصرتواند زیبایی یک بنا را از بین برد و آنچگونه می  ،دهدمی

بُعدی کییه در های بسیار تبدیل کرد. مستندسازی آثار تاریخی و تبدیل آن به یییک مییدل دیجیتییالی و سییهسلیقگیکج

تواند گامی در جهت بهبییود حفاظییت از آثییار تییاریخی در شدت موردتوجه همگان قرار گرفته است و میدنیای امروز به

سییازی دیجیتییال کار امکان ذخیرهچنین، اینوهوایی باشد. همگر مانند زلزله، رطوبت و تغییرات آببرابر عوامل تخریب

فرهنگییی کنند، که خود یک گام مهم در حفییظ میراثهای پژوهشی و آموزشی آینده فراهم میها را برای استفادهداده

بُعدی و بازآفرینی فرضی، صییرفاً تکنیکییی بییرای نمییایش نیسییت؛ بلکییه توان گفت مستندسازی سهاست. درحقیقت می

هییای مییدرن اسییت. اییین فرهنگی در مواجهه بییا چالششناسی معماری و حفاظت از میراثرویکردی حیاتی در باستان

کلا و ادای دین به حافظۀ جمعی و غنییای معمییاری بییومی گامی قاطع در راستای احیای هویت کالبدی سقانفار آرمیچ

 مازندران است. 

 

 گزاریسپاس

بنییای  بییازآفرینی که در  پورکرمعلی رمضانو    پورابراهیم هاشم  انویژه آقایبهکلا  از تمامی اهالی و متولیان محلی آرمیچ

 .شودارزشمندی با نگارندگان داشتند، صمیمانه سپاسگزاری می مساعدت و همکاری سقانفار این روستا،
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